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MOZART: ’HUSZONOT DARAB (OT DIVERTIMENTO)
HAROM BASSZETKURTRE, KV 439/b

A KLASSZIKUS FORMAKULTURA ISKOLAJA FUVOSOKNAK

Pedagogiai eldzmények

A dolgozat elézménye a szerzd majd huszonot éves kamarazenetanari multja. Ezen
évtizedek alatt valt nyilvanvaléva Mozart KV 439/b jelti Ot divertimentojanak,
dogozatunk targyanak pedagodgiai jelentdsége. A zeneszerzd bécsi korszakabol vald érett
sorozat a tanitasnal kivanatos kicsi apparatusa olyan kompoziciés mindséggel parosul,
ami hianypotlova és ezaltal nélkiilozhetetlenné teszi e miveket az oktatisban. Ugy
késziti fel a fuvos novendékeket a zenekari szerepekre, hogy csupan harom hangszeres
részvételével tanit meg tajékozddni a klasszikus formakban és hangzasokban. Ezzel
olyan eszk6zhoz juthatunk a fivéosok vonatkozasaban, ami a billentylisok korében csak
Bach két és haromszélamu invencidinak felbecsiilhetetlen értékii pedagdgiai
funkciojahoz hasonlithato.

A miifaji el6zmények

A divertimentdk, szerenadok miifaja elsdsorban a zeneszerzd korabbi, salzburgi éveihez
kothetd, amikor még a két Mozart, apa és fia egyiitt élt. Leopold Wolfgangban a kivalo
hegediist, a j6vé Eurdpa-hiri koncertmester-zeneszerz6jét latta. Wolfgang azonban nem
hegediis-szdlista akart lenni, hanem inkdbb szimfonidk zeneszerzdje, nem a sz6ldhegedl
virtuozitdsa érdekelte, hanem a szimfonikus hatdsok. Kettejik eltéréd céljainak
kiegyensulyozasa révén Mozart leleményes Osszeallitdsu darabokat komponalt: a KV
439/b jelli sorozat elézményeként sok olyan darabot talaltunk ebbdl a korszakbol,
melyek egyszerre igénylik az egyéni, szolisztikus hangszeres megnyilvanulasokat és a
zenekari hangzasok képzetét. Itt els6sorban a kis apparatusu, vonos alapu
divertimentokra, szerenadokra gondolunk, melyekben Wolfgang egyediil jatszhatta az
els6-hegedii-szolamot. De ugyanezek a torekvések sziilték a koran abbamaradd
hegediiversenyeket, majd a kozépsd évek sinfonia concertante kisérleteit is. Mozart
szolista énjének €s a szimfonikus hangzasok iranti vagyanak 6sszebékitését végil a bécsi
évek sikeres mifaja, a zongoraverseny kinalta kompozicios lehetdségek hoztik el. A
zeneszerzd ekkor mar apjatdl tavol végleg abbahagyta a hegediilést.



A mozarti fivds-hangzasok a klarinét megjelenése elott €s utan

Mozart mar Salzburgban sok fuvos Tafelmusikot irt, melyek leggyakoribb apparatusa az
oboa- kiirt- és fagottparokbdl all6 szextett volt. Ezt a szabadtéri alkalmakra szént
Osszeallitast harsany, nyers szinei, a kiirtok pedalhangjai, a duplanadas hangszerek
repetalt szoélamai és altalaban a konkrét hanginditasok tették képessé a kiiltéri mostoha
akusztikai koriilmények ellensulyozasara. Ugyanez az apparatus keriil az 1770-es és 80-
as évek forduldjan késziilt Mozart-szimfoniak fuvéskaraba is, hogy az oboak, fagottok
erositsék a mozgékony tuttik karakterét, s a két trombitaval és tistdobbal egyiitt fényes,
nagy dinamikat adjanak a szimfonikus hangzasnak.

Az 1j fuvoshangszer, a klarinét, uj favés tulajdonsagokat hozott: puhabb, sététebb
szineket, kisebb dinamikat, mely gyengédebb karakter konnyen elveszhet az oboaval
fémjelzett, Haydn altal is sokat haszndlt, bejaratott fuvéshangzasban. Mozart favésok
irdnti figyelmét a mannheimi-parizsi zenekari hatasok is taplaltdk, majd az 1781-1784-
es években, a klarinétokkal oktetté bovitett 6sszedllitas, a Harmonie-egyiittesek bécsi
elterjedésének idején irta meg harom nagyszabasu, oboat és klarinétot egyiitt
szerepelteté fuvosszerenadjat. A zeneszerzot egyre mélyebben foglalkoztatta az a kérdés,
hogy az oboa-vezette fuvoshangzasba megnyugtatéan tudja-e integralni a klarinétot.
Mind a szerenadokbodl, mind pedig a szimfonikus muivekbdl sok példat hozunk arra,
hogy miként oldotta meg, vagy keriilte ki ezeket a csak sajat kivételesen érzékeny
hallasanak nyilvanvalé hangszerelési problémakat. Bar a Harmonie-miifaj népszertisége
Bécsben a nyolcvanas évek végéig még egyre emelkedett, Mozart erre az dsszeallitasra
1784 utan mar nem komponalt tobb darabot, s ebben része lehetett a szamara
kibékithetetlen oboa-klarinét viszonynak is.

Stadler hangszereinek kiprobaldsa Mozart-zenékben,
s a mozarti formakultira iskolaja Stadler szamara:
A Huszon6t darab, (Ot divertimento) harom basszetkiirtre, KV 439/b

Mozartnak a klarinét, s a hangszercsalad mas tagjainak megismertetésében a hires bécsi
klarinétos Anton Stadlerrel vald kapcsolata jatszotta a legfontosabb szerepet.
Egyitittmtkodésiik 1783-ban kezdddott, s baratsaguk Mozart halaldig tartott. A sokoldala
Stadler, aki kisérletez6 hangszerépitoként, komponistaként mindenre nyitott volt, szintén
klarinétos Gccesével ekkor mar rendelkezett a legjabb hangszerrel, a basszetkiirttel is.
Mozart a Stadler-testvérek és fuvos barataik szamara, magandsszejovetelek kotetlen
alkalmara, a konnyed divertimento-miifajt felelevenitve kezdte komponalni a KV 439/b
jeli sorozatot. A klarinétosoknak eddig nemigen lehetett alkalmuk Mozart-miivekben
jatszani, hiszen a szerz6 is csak ezekben az években probalta ki 6vatosan a klarinétot a
ktilonbozd apparatusokban; a szimfonidkban példaul — a ,Parizsi”-t leszamitva — még
sokdig nem is szerepeltek klarinétok, s a zongoraversenyekben is csak az 1785-6s év
végétél kapnak feladatot. igy az 1785-6s év folyaman maér biztosan elinduld
basszetkiirtds sorozat tételei Stadlerék szdmara a mozarti formakultara iskolajat
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jelenthették, hasonldé funkcidt toltve be az akkori fuvosok korében, mint amilyet
napjaink oktatasaban szanhatunk e miiveknek. Masfel6l pedig Mozart is tanulhatott sajat
darabjaibdl, hiszen sokféle szerepkérben probalgathatta a basszetkiirtét, s ennek
segitségével a kozeli hangszer-rokon, a klarinét karakterét is még mélyebben ismerhette
meg, mieldtt szimfonikus miiveibe hangszerelte, illetve a vonds kamarazene hangzasaba
helyezte volna a Stadler altal megszolaltatott hangszereket.

A hangszerosszeallitas €s a datalas kérdései

Nem lévén e darabokbol eredeti kézirat, a zenetudomany csak a szerz6 halala utani
kiadasokra, s mas adatokra tamaszkodhat. A régi Mozart-6sszkiadas két klarinét-fagottos
Osszeallitasban adta kozre a miveket egy, az 1800-as évek elejér6l szarmazd kotta
alapjan. Az 0j 0sszkiadas leveleket és mas adatokat véve alapul egy harom basszetkiirtds
valtozatot rekonstrudlt, és amellett érvel, hogy ez az appardtus lehetett az eredeti.
Nemcsak a gyakorlo zenész praktikus szempontjai szélnak a kézenfekvdbb és gyakoribb
klarinétos hangszertsszedllitdas mellett, de kiilonosen a szinesebb hangzast, tobb
hangszerelési kombinaciot, nagyobb hangterjedelmet kivdné kompoziciok, elsdsorban a
nyitotételek meggy6zobbek e tobbet hasznalt valtozatban, ugyanezek a tételek a harom
teljesen azonos hangszeren kicsit sziikosen szdlnak. Ezzel szemben a mentettek és a
lassu tételek némelyikének kétségkiviil természetesebb apparatusa a harom basszetklirt.

A régi és 11j Osszkiadas a miivek keletkezesi idejét tekintve is mas allasponton van:
mig a régi 1783-ra teszi megsziiletésiiket, az 0j sokkal 6vatosabban az 1783 és 1788
kozti idészakot jeloli meg. Csupan egy adatkor szol az 1783-as év mellett: az életrajzi
Osszefliggések inkdbb a sorozat elhtizodd 1étrejottét valdszindsitik, a szerzd mas
miveivel fennalld kapcsolat pedig mar kifejezetten a késébbi évekhez kotik e tételeket.
Sok a parhuzam a Tizenkét fuvos-duett tételeivel, melyek egy része 1786 nyaran késziilt.
A legtobb ponton az 1787-es Kis ¢&ji zenével mutathatok ki tematikus és mifaji
megfelelések, de konkrét kapcsolat flizi Ossze ezt a sorozatot 1789-es, s6t 1791-es
mivekkel is. A sok formai Gjdonsagot hozo meniiettek és lasst tételek kompozicios
eszkozeik tekintetében Mozart késéi kamarazene-stilusanak elézményei. Igy azt
mondhatjuk, hogy ha elkésziiltek is mar tételek 1783-ban e sorozathoz, a kompoziciok
tobbsége inkabb a késobbi, 1785 és 88 kortili iddszakbol szarmazhat.



Szimfénidk nyitdtételének és hangzasanak kicsinyitett masa:
az Ot divertimento elsd tételei

Ezekben a tételekben szimfonikus képzeteket kelt a hangzas: a harom fuvos hangszer az
Osszes zenekari szerepben feltiinik, a trombita-listdobos tuttiktol a vilagos, basszus
nélkiili vonos-dolcéig, a duplanadas hangszerekkel iranyitott staccato-unisonoktol a
vonodsok altal kisért nagyivii oboaszolokig. S mikozben a szerz6 megtapasztalhatja, hogy
a klarinét-rokonok szdmara mely feladatok igazan hangszerszeriiek, addig a fuvésok
pedig — amellett, hogy minden hangszer jatékmodjat kiprobalhatjak — atélhetik azt, amit
igazi szimfonidkban soha, hogy Ok irdnyithatnak végig egy tételt ugy, mint egy
koncertmester vagy egy karmester. Az ezzel jaro felelsség és vele egyenes aranyban
allo élmény az akkori fivdsok szamara nyilvan ugyantgy fontos lehetett, mint a
kamaraorak mai novendékeinek, akiknek e darabok idealis szitudciot teremtenek a
zenekari munkara valo felkésziiléshez.

E tételek kozt talalhatunk valdban iskolapélda-szeri szonata-format: a zenekari
hangzas-variaciok kovetkezetes alkalmazéasa teszi igazan atlathatéva a szerkezetet; a
tétel-inditd fanfarok, a formahatarok hatarozott fortéi-unisondi, a melléktéma-teriiletek
dolcéi, a zaromotivumok konnyed hangszerelése, a kidolgozasok mélyének puha portatoi
mind a forma és hangzds Osszefliggéseire tanitanak, melyek segitik a tdjékozodasi
képességet az Osszetettebb szerkezetli miivek felépitésében, s a nagyobb apparatusok
hangzasaban.

A paros litemszdmu szerkezetek megbontdsa és a szondta-forma
térhoditasa az Ot divertimento meniiettjeiben

A zenekari hangzasok érzete a mentiiett-tételekre mar nem jellemzd: ezekben olyan
formakisérletekre bukkanhatunk, melyekhez nem sziikkséges a hangszerelés
szinességének képzete, a rafindlt szerkezetek jol érvényesiilnek a legpuritinabb
hangszerdsszeallitds, a harom azonos fuvéshangszer szinte grafikat idézd fekete-
fehérjében, a sziirke arnyalataiban. Mozartnal nemcsak a kénnyedebb mufajokban, de a
szimfonidkban is ritka a paratlan titemszamu motivumokra, kis formaegységekre épiild
meniiett. Ezért szokatlan és figyelmet érdemld, hogy az Ot divertimento meniiettjei
kozott mennyi rendhagyot talalhatunk. A kisérleti formakban gyakran alakul a paros
paratlanna vagy forditva az elizids vagy montazstechnika alkalmazasaval. Eléfordul,
hogy a polifonia segitségével paros €s paratlan litemszamu szélamok vetitddnek
egymasra. A forma megjelenitésének szolgalataban tudatos a homofén és polifon
szakaszok valtogatasa: gyakran kapcsolddik Ossze a modulacidé polifébn és paratlan
itemszamu szakaszokkal, a formaegységek szilard hangnemt kadenciai viszont
jellemzden négytitemesek és homofon szerkesztéstiek.

Ezek az eszk6zok is hozzéjarulnak, hogy hogy a mentiettek és tridk tobbségében a
szonata-elv érvényesiil: bar a kis méretek miatt az els6 formarészek legtobbjében nincs
elegend6 tér egy igazi, kiilonadll6 domindns hangnemi téma megjelenésére,
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ugyanakkor tartalmazhatnak egy nagy kadenciara kifuté modulaciét, amelynek anyaga
,melléktémaként” viselkedve a ,visszatérésben” alaphangnemben jelenik meg. A
kozéprészek gyakran kidolgozas-szeri tulajdonsagai ugyancsak a szonata-formahoz
kozelitik e tételek szerkezetét.

Mindezekkel 6sszhangban a triok hangvétele is szokatlan: ezek sem maradnak meg a
legegyszeriibb formaknal, altalaban hidnyzik bel6liik a rusztikus, populdris hangiités, és
konnyl anyagokbol, harom hajlékony fuvos szalbol komponalt bonyolult, egyéni
szerkezetiik a legfinomabb mozarti észjaras kirajzolta formak szépségét egyensulyozza.

A visszatérések elbujtatasa a lassu tételekben

A meniiettek mellett a lassu tételek kozott talalhatok az Ot divertimento legértékesebb
tételei a kifogastalan nyitotételek utan s a konnyed rondok eldtt. Ezek a vonods
kamarazenét, Nachtmusikok lassuit vagy kérushangzast idéz6 kompozicidk helyszine is
a kiilonleges formai kisérletek mihelye. Az egyetlen szonata-elvii tétel kivételével
altalaban haromrészes formaban irodtak, melyhez hosszabb-rdvidebb vagy vératlan coda
is csatlakozhat. Altaliban a nagyobb terjedelmii tételek kozelitenek inkabb a szabélyos
szerkezetekhez. A hosszabb tételekben hosszabbak a visszatérd szakaszok, igy azok is,
amelyekben pontosan, s azok is, amelyekben csak részben vagy megvaltozott formaban
ismétlodnek meg a zenei anyagok. A kisebb formakban a visszatérés sokszor csak
emlékeztetd, toredékes vagy jelzésszeri motivumokban mutatkozik. Eppen a
legrovidebb darabok lesznek azok, amelyekben a legmerészebben kisérletezik a szerzo a
visszatérések elbujtatasaval, azzal tehat, hogy mi az a legkisebb zenei jelenség,
leghalvanyabb nyom, amellyel visszatérés-érzetet lehet kelteni.

A kontratanc alapu rondok

A kétnegyedes kontratancokat a rovid, nyolcadokban mozgd energikus €s élénk témak és
ezek litemparokra, nyolciitemes, zart periddusokra épiilé egyszert, atlathatd szerkezete
Haydnnal is, Mozartnal is igen alkalmassa teszik arra, hogy a Finalék kezddanyagaként
legkiilonfélébb hangszeres miifajokba keriiljenek. Igy ez a hangvétel megszokott
nemcsak a divertimentok ¢és szerenddok, de akar versenymtvek és szimfonidk
zarétételében is; rondotémaként a legvaltozatosabb hangszeres miifajokban is igen jol
miikodnek a kontratnc-alapt témik. Az Ot divertimento valamennyi Finaléja ebbe a
tipusba tartozik.

Megtalalhatjuk koztiik az alapformat is, melyben nemcsak a rondétéma, de még az
epizddok sem lépnek ki az egyszerii kétszer-nyolc ttemességbdl. A tovabbfejlesztett
valtozatok ugy hoznak 1étre nagyobb Iélegzetli rondétéma-teriiletet, hogy az itt is kis
méretiinek indulo témat félbehagyva kinyitjak, amely igy belsd részt, kozéprészt kap,
majd ismét a kezddiitemek anyagaval zarjak a mar ezaltal nagyobb 1éptékii tételt is
hordozni képes formarészt. A sorozatban van egy olyan ronddtétel is, amelynek
kétiitemes dinamikai, hangzas- vagy artikulacio-valtasai a nyitotételekhez hasonldéan
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nagyobb apparatusok szingazdagsaganak érzetét keltik. Ezek a jelenségek ismerdsek
lehetnek a zongoraversenyek fuvdsokat is eldtérbe allitdo rondo-finaléib6l, melyekben a
zongora, a vonosok, a fuvosok, valamint a sz6lo- és tutti-szakaszok rendkiviil variabilis
hangzaskombinacidkat kinalnak. Ezért a harom fuvdsra irt rondok hangzasi
arnyalatainak  kikeveréséhez ¢és a dinamikdk mértékének adagolasdhoz a
zongoraversenyek konkrét hangszerelése sok hasznos tampontot adhat.

A divertimento-tételek sorozatdnak megszakadasa,
a Stadlerrel val6 egytittmlik6dés folytatasa €s kihatasa
Mozart kés6i kamarazene-stilusara, zenekari hangzasara

Az Ot divertimento tételtipusainak vizsgalata soran megéllapithattuk, hogy a harom
egynemi fivdoshangszer puritdin hangzaslehetdségeiben a hasonlo adottsagii vonds
kamarazene kompozicios eszkoztarat felhasznald tételek értékeikhez méltéan szolaltak
meg ezen a fivos-apparatuson. A lasst tételek és meniiettek harom egyenrangu szélama
és polifonigja valoban a vondsnégyesek szovésmodjara emlékeztethetnek. Ez a stilus a
ciklus nyit6- és zarotételeit azonban nem hdditotta meg, ezek a zenekart vagy obodas
favos-szextettet idézd konnyedebb tételek kevésbé bizonyultak a klarinét-rokonok
szamara hangszerszertinek. Ugy tlinik, hogy négy divertimento megirasa utan a szerzd
nyito- és zarotételeket mar nem is irt, csak két igen értékes lassut s talan egy mentettet.
A divertimentok sordn egyre jobban kiismert klarinét hangszercsalad jellemzd
mozgasformai, a végtelen legatok, a burjanzé dallamossag képessége, a kantabilitas
viszont megihlette Mozartot: e tulajdonsagok mind felszinre keriilnek az 1786
augusztusaban komponalt KV 498-as Kegelstatt-trioban. Ebben a miiben mar a
rendhagyoan Andante tempojelzést nyitotétel, s a rondo is e klarinétszeri hangvételen
sz6l. Sot, nemcsak a Stadler szamara komponalt klarinétszolam, de a szerzd
sajatmaganak irt bracsaszolama, s részben a zongoraszolam is ezekben a klarinét-ihlette
dallamformakban mozog.

Hasonlo felismerésekhez juthatunk a Stadlernek irt leghiresebb darabok, igy az 1789-
es KV 581-es A-dur klarinétotos esetében is, melynek levegds poliféndja, szeszélyes
Iépésekben mozgo, legato-dallamai a klarinétnak kényelmesek, de a vondsok szamara
korantsem annyira hangszerszertiek.

Sokkal meglepdbb, hogy ezek a mozgasformak a tisztan vonosokra irt darabokban is
feltinnek, mint pl. az 1788-as, KV 563-as Esz-dur trio-divertimentoban, raadasul még
elébb, mint a Klarinéttosben, vagy az 1791-es Klarinétversenyben. Ez a dallamképzés
végiil a késo6i vonos kamarazene mas miveinek is egyik jellemzo stilusjegye lesz.

Természetesen az Ot divertimento kisérletei hozzajarulhattak a klarinét zenekari
lehetéségeinek meghatarozasahoz is: az igazan e hangszercsaladra ill6 karakterek, a
sOtétebb dolcék, a komoly cantabilék mar e kis tételek soran is megmutatkoztak. Ez az a
hangvétel, ami az 1788-as Esz-dur szimfénia nyitétételében mar szimfonikus
méretekben is megszdlal, vegytisztan, az oboa nélkiili apparatusban.
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